Forest mandala

Forest mandala* in the front cover was created
in a virtual workshop guided by visual artist and

climate activist Sonja Salomaki.

A mandala of your own!

Go to the nearby woods and sense the atmosphere there.
What's the scent of the forest? What does it sound like?
Search and describe colors, shapes, and forms.

Use the sense impressions and
mandala accordingly.

*Mandala = a symbolic figure in the shape of a
circle that in many cultures represents the universe.

ISBN 978-952-94-5861-5

Metsiamandala
Kannen kuva Metsimandala* syntyi kuvataiteilija ja

ilmastoaktivisti Sonja Salomaen ohjaamassa etityopajassa.

Oma mandala!

Mene lahimetsaan ja aisti metsan tunnelmaa.
Milta metsa tuoksuu? Milta siella kuulostaa?
Etsi ja kuvaa varejaja muotoja.

Suunnittele havaintojen pohjalta oma mandala.

*mandala = ympyrdn muotoon perustuva symboli,
joka edustaa monissa kulttuureissa maailmankaikkeutta

design your own

metsamandala piirtajat:

Linda Koivusaari , Saara Sauren
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=k Kuinka paljon kiytin vetti?
Voisinko kayttaa vahemman? Miksi saastaa vetta?
l-' é . ;,&—" Kasityokoulun kokeellinen tehtava havainnollisti vedenkulutusta.

Syksyn ajan mitattiin suihkussa kaynnin kestoa.
M —_ Oppitunnilla tehtiin pisaraleimasin, jolla painettiin vesipisaran kuva
e jokaista suihkussa kaytettya minuuttia kohti.

&

i) Tyo painettiin yhteisille paperiarkeille, jolloin pisaroista muodostui suuri pinta.

& Eraan oppilaan ajatus tehtavan jalkeen:

. i& ”Tuli semmoinen olo, etten haluaisi olla suihkussa niin kauan kuin ennen.”
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Woater consumption =

How much water do | use?
Could | use less? Why should | save water?
_ _ The experimental exercise of a crafts school illustrated the consumption of water.
2 All through the autumn, the time you took in the shower was measured.
) s 1 A drop shaped stamp was made during classes and one imprint of the
-—A stamp illustrated each minute spent in the shower. ﬁ‘ _
The work was printed on shared sheets of paper, and thus the drops formed a large surface. ' )

H“ _ ﬁ"] A pupil voiced her opinion after the exercise:‘| got the feeling that f @X f ! @ i

| don’t want to spend as much time in the shower as before!
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: “Suuri ei synny pelkastdan n_ﬁelij ohteesta,
vaan on seurausta pienisti asioista, jotka kootaan yhteen".

“For the great doesn't happen through impulse alone

and is a succession of little things that are brought together".
; 7

Vincent van Gogh
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ESIPUHE

TIINA VALKEAPAA

Syksylla 2019 lasten ja nuorten kulttuuritaloVilla Arttu Hyvinkaalla tayttyi lattioille
leiriytyvista Hyvinkaan, Himeenlinnan ja Rovaniemen kuvataide- ja kasityokoulu-
jen oppilaista. Yokyla Artun kuviksessa oli ensimmainen taiteen perusopetuksen
kehittamishankkeen Pienet tekijat leirikoulu, ja se jai myos viimeiseksi kaikkien
hankekoulujen yhteiseksi tapahtumaksi. Koronapandemian vuoksi leirikoulut
jouduttiin perumaan toinen toisensa jalkeen. Niin kesakuuksi 2020 suunniteltu
matka Jaameren rannalle Pohjois-Norjan Pykeijaan kuin elokuun 2021 leirikoulu
Mustarinda-seuran residenssissa Paljakan luonnonpuiston liepeilla Kainuun Hy-
rynsalmella jaivat toteutumatta seka oppilaiden etta opettajien pettymykseksi.

Oppilaiden yhdessa oleminen ja tekeminen oli alusta asti oleellinen tyometodi
tassa hankkeessa, ja se toteutuikin hienosti edella mainitussa Yokylassa. Kun tata
metodia ei kevaasta 2020 lahtien voitu kayttaa, oli tyotapoja muutettava. Pan-
demia pakotti hankekoulut toimimaan lahella itseaan, itse kunkin koulun omissa
maisemissa ja tutuissa ymparistoissa — kauas ja vieraisiin paikkoihin ei voinut lah-
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ted. Kasvokkain, lahikontaktissa viriavaa vuorovaikutusta jaatiin kaipaamaan,
mutta toisaalta huomion keskittaminen lahella tapahtuvaan saattoi avartaa
kokemusta omasta ymparistosta ja omasta asemasta siina.

Taiteella vaikuttamisen alkeita opeteltiin kaupunkitaideprojekteissa, mm. Art
Stop, Jaatyneet riimit, Sanat ristiin rastiin ja Liikkumisen liikkeet seka eri tavoin
toteutetuissa mielenilmaisuissa. Naissa projekteissa oppilaat joutuivat har-
joittamaan yhteistyo- ja neuvottelutaitoja pyrkiessaan yhteiseen paamaaraan.
Hankkeen tavoitteiden toteutuminen etenkin taiteella vaikuttamisen osalta
sujui kuin luonnostaan, koska pandemian vuoksi esimerkiksi vuoden 2021 al-
kutalven oppitunteja pidettiin ulkona. Opetuksen jalkautuessa kaupunkitilaan
oma arkiymparisto tuli nahdyksi uusin silmin.Taiteella vaikuttaminen konkreti-
soitui muun muassa, kun kolmasluokkalaiset sijoittivat Hyvinkaalla jaariimejaan
kaupunkilaisten kulkureittien varrelle ja saivat tasta teosta iloista palautetta
ohikulkijoilta. Nain syntyi kokemus osallisuudesta, joka edistaa lapsen ja nuo-
ren kasvua yhteisoonsa kuuluvaksi jaseneksi.

Ymparistokasvatuksellisia tavoitteita, kuten oppilaiden kannustaminen oman
ymparisto- ja luontosuhteensa pohdintaan, pyrittiin saavuttamaan lukuisilla
retkilla lahiluontoon seka kuvataiteilija ja ilmastoaktivisti Sonja Salomaen
ohjaamalla Metsamandala —etatyopajalla. Vedenkulutuksen seurantatehtava
puolestaan herdtti oppilaat pohtimaan luonnonvarojen kulutusta."Voisiko
omia tapojaan muuttaa pienilld teoilla?", pohti erds oppilas tehtdvin jalkeen.

Hyvinkailla retkeiltiin ikimetsasta avohakkuualueelle saassa kuin saassa, Ha-
meenlinnassa tarvottiin suolla ja Rovaniemelta matkattiin Ounasjoen ran-
tamille. Hankkeen viimeinen tapahtuma oli retki Ristiinaan, Astuvansalmen
tuhatvuotisille kalliomaalauksille, jossa etenkin punavarilla kallioon painettu,
ajan haalistama kammenen kuva heratti oppilaat miettimaan ajan ja paikan
suhteellisuutta ja asioiden sattumanvaraisuutta, jotka asiat ovat koronapan-
demian aikana korostuneet.

Julkaisun artikkeleissa kuvataidekasvattaja, TaM, tohtorikoulutettava ja ku-
vataiteilija Simi Ruotsalainen kasittelee taideaktivismia, arkkitehti Hanna Hoi
Yee Tamminen yhteisoaktivismia ja kuvataiteilija, KuM Tellervo Kalleinen sa-
noilla vaikuttamista. Ymparistokasvattaja ja metsaaktivisti Riitta Nykanen
seka kuvataidekasvattaja, TaM Mervi Suomalainen kasittelevat luontosuhdetta
omista nakokulmistaan.



FOREWORD

TIINA VALKEAPAA

In the autumn 2019, the culture house for children and youth,Villa Arttu in Hy-
vinkaa, was filled with art and craft school pupils from Hyvinkaa, Hameenlinna,
and Rovaniemi, who camped on the floors. Staying overnight at the art school of
Arttu was the first camp school of the basic art education development project,
and it also remained the last common event joined by all the schools participa-
ting in the project. Because of the covid-19 pandemic, the camp schools had to
be cancelled one after another. Thus, the journey to the shores of Arctic Ocean
in Pykeija, Northern Norway, as well as a camp school at the residence of Musta-
rinda Society by the Paljakka natural park at Hyrynsalmi, Kainuu, didn’t come true,
to the disappointment of both pupils and teachers.

The pupils getting together and working together was an essential working met-
hod in this project, and it worked out fine in the sleepover mentioned above.
When this method was no longer usable since spring 2020, the ways of operating
had to be changed.The pandemic forced the participant schools to work close to
home, in their own locations and landscapes — going far away to strange places
was no longer an option. The face-to-face contact and interaction were sorely
missed, but on the other hand, focusing on things happening close by might have
widened the experience of the children’s own surroundings and their place in it.

The first steps of how to make an impact with art were learned in city art pro-
jects, for example Art Stop, Frozen Rhymes, Crisscrossing Words, and Moves to
Move About, as well as in demonstrations carried out by various means. In these
projects, the pupils had to train their co-operation and negotiation skills in trying
to reach a shared aim. The purposes of the project were accomplished as if by
itself especially considering art impact, because due to the pandemic, lessons in
the early winter of 2021 were held outdoors.When the lessons were carried out
outdoors, the everyday surroundings were at best seen with fresh eyes.

For example, making an impact with art became concrete when the third
graders positioned their frozen rhymes alongside the passageways of the city
dwellers and got cheerful feedback about this from passers-by. Thus, an ex-
perience of involvement was created which promotes the growth of children
and youth to be a member of community.

Objectives of environmental education such as encouraging pupils to con-
sider their own relationship with environment and nature were targeted with
numerous trips to nature close at hand, as well as with the Forest Mandala
virtual workshop guided by the artist and climate activist Sonja Salomaki. In
Hyvinkaa, field trips were made from virgin forest to clear-cut woods in any
weathers; in Hameenlinna, they trudged in the bog, and in Rovaniemi, trips
were made to the shores of Ounasjoki river.The last event of the project was
a field trip to Ristiina, to the thousands of years old Astuvansalmi rock pain-
tings, where particularly a palm print made with red paint faded by time got
the pupils to ponder about the relativity of time and place and the wanton
nature of events — things that have been emphasized during the corona pan-
demic.

In the articles of this publication, visual art educator, MA, doctoral student and
visual artist Simi Ruotsalainen writes about art activism; architect Hanna Hoi
Yee Tamminen deals with community activism, and visual artist, MFA Tellervo
Kalleinen deals with making an impact with words. Relationship with nature is
focused on from different perspectives by environmental educator and forest
activist Riitta Nykanen and visual art educator, MA Mervi Suomalainen.
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SIMI RUOTSALAINEN

|. Mitd tarkoittaa taideaktivismi?

Taideaktivismi viittaa taiteeseen, joka paitsi katsoo kasittelemiaan teemoja kriitti-
tisesta nakokulmasta, pyrkii myos saavuttamaan yhteiskunnallisia muutoksia
taiteellisen toiminnan kautta. Sana aktivismi itsessaan viittaa suoraan toimintaan,
jonka yhtena paamaarana on muuttaa jonkin asian vallitsevaa tilaa. Esimerkkeja
aktivistisista teoista voivat olla esimerkiksi mielenosoitukset, kansalaistottelemat-
tomuus, kampanjointi seka lobbaus. Termilla taideaktivismi saatetaan kuitenkin
viitata arkikielessa varsin erilaisiin taiteeseen perustuviin toimintatapoihin, joille
kuitenkin on yhteista paitsi aktivistinen ote, myos pyrkimys muutokseen. Kaikki
kriittinen ja kantaaottava taide ei kuitenkaan ole taideaktivismia.

Artivistin eli aktivistisesti toimivan taiteilijan tavoitteena on muuttaa maailmaa,
esimerkiksi kayttamalld taidetta sosiaalisen vastuun edistamiseen tuomalla epa-
kohtia julkiseen keskusteluun. Aktivistinen taidetoiminta voi myos esimerkiksi ky-
seenalaistaa olemassa olevia jarjestelmia ja tuottaa muutosehdotuksia yhteiskun-
taan. Aktivistinen taide eroaa mista tahansa “kantaa ottavasta taiteesta” eniten
siing, etta taiteilija pyrkii kommentoimaan ilmioita ja nain muuttamaan tapoja, joilla
yhteiskunta toimii taidemaailman ulkopuolella. Artivisti pyrkii yleensa poistamaan
tai vahentamaan epaoikeudenmukaisuutta ja eriarvoisuutta taiteen keinoin.

Artivistit eivat kuitenkaan halua luopua taiteilijoina olemisesta, silla he uskovat
pystyvansa tekemaan jotakin, mita he eivat aktivisteina ilman taidetta voisi
saavuttaa. Aktivismin tavoitteleminen taidekentalta kasin tai taiteen tyokaluja
hyodyntiaen voi myos avata usein jyrkaksi miellettya aktivistista toimintaa ja
edistda muutosta toisenlaisilla tyotavoilla. Kaikkea taidetta, joka ei suuntaudu
kaupallisille taidemarkkinoille, ei pida kuitenkaan erehtya luulemaan taideak-
tivismiksi, eivatka kaikki taiteilijat, jotka tyoskentelevat “valtavastaisesti” ole
aktivistisia taiteilijoita.

2. Miksi taideaktivismia tarvitaan?

Taidemaailma on kokeiluille myonteinen ymparisto, silla se mahdollistaa eri-
laisten ideoiden ja ajattelumallien testaamisen, joita saatettaisiin muualla
yhteiskunnassa pitda mahdottomina. Aktivistisen taiteen toivotaan suoraan
tuovan helpotusta johonkin osoitettuun ongelmaan tai esimerkiksi alistetun
ryhman tilanteeseen.

Aktivistinen taide venyttaa taidemaailman rajoja. Siina missa aktivismi jalkau-
tuu mielenosoituksiin ja protesteihin, taideaktivismi voi kohdistaa painetta
yhteiskunnallisiin asioihin taidemaailman sisalta kasin. Samalla taideaktivismi
voi tavoittaa yleisoja, jotka pitavat perinteista aktivistista toimintaa esimerkik-
si liian hyokkaavana. On myos tarkeas, etta yhteiskunnallisia, poliittisia ja so-
siaalisia teemoja voidaan kasitella monin tavoin ja monissa erilaisissa kanavissa.
Taideaktivismilla voidaan myds tavoittaa laajempia ja monipuolisempia yleisoja
tarkeiden viestien valittamiseksi.



3. Millaista on aktivistinen taide?

Aktivistinen taide keskittyy sekd muodoiltaan ettd tyotavoiltaan konkreettisten
tuotosten sijaan taiteelliseen prosessiin, ja se usein liittyy julkiseen tilaan tai paik-
kaan gallerioiden ja museoiden sijaan.Aktivistisen taiteen tekniikat voivat olla mil-
laisia vain, mutta hyvin usein ne ovat esimerkiksi viliaikaisia interventioita, perfor-
mansseja, mediatapahtumia tai installaatioita. Aktivistisen taiteen suhde mediaan
on erityinen, silla taideaktivistiset teokset kayttavat usein hyvakseen kaupallisia ja
valtavirtaa edustavia mediatekniikoita ja -paikkoja, kuten mainostauluja, julisteita,
bussi- ja metromainontaa seka sanomalehtia.

Aktivistiselle taiteelle toimintatapana on tyypillista, etta toimijat haluavat kiinnittaa
huomiota ensisijaisesti teoksen sisaltoon taiteilijan sijaan. Taman vuoksi tuntemat-
tomien taiteilijoiden ryhmat ja nimimerkkien takana pysyttelevat tekijat ovat suo-
sittuja ratkaisuja. Taiteilijoiden oikeiden nimien ja persoonien ei haluta vievan huo-
miota teoksen sanomalta.

Aktivistisen taide- ja kulttuuritoiminnan tavat ovat usein yhteisollisyyteen ja
yhteistoimintaan perustuvia. Taiteilijat ja taiteilijaryhmat tyoskentelevat keskenaan
tai yhdessa yleison ja yhteison kanssa, jolloin saadaan aikaan kaikki osalliset huo-
mioivaa toimintaa ja julkista osallistumista.Tallainen osallistuminen voidaan nahda
muutosvoimana, joka aktivoi yksiloita ja yhteisoja toimintaan.

4. Mitd aktivistisen taiteen tekijdn pitdisi ainakin muistaa?

Poliittiset taiteilijat, yhteisotaiteilijat ja aktivistitaiteilijat usein tormaavat haas-
teeseen, joka liittyy kasitykseen vallasta. On vaarana, ettd paadytaan tyosken-
telemaan niin, ettd teoksen idea perustuu tietynlaiseen kaksijakoiseen val-
takasitykseen, jossa maailma jakautuu jyrkkiin ryhmiin, kuten "hyvat-pahat”,
’voimakkaat-voimattomat” tai "me-he”. Taiteelliset teot, jotka perustuvat tal-
laiselle jyrkalle jaottelulle, joutuvat tekemisiin oletuksen kanssa, ettd maail-
massa valta olisi annettu joillekin rajatuille henkiloille tai ryhmille. On kuitenkin
tarkead muistaa, etta kaikissa jarjestelmissa on erilaisia vivahteita ja hienovarai-
siakin rajanvetoja, joita ei voi nain yksinkertaistaa. Olisi erittain vahingollista
ajatella, etti valta olisi aina joko "muilla” tai vaihtoehtoisesti "meilla”.

5. Kuka voi olla taideaktivisti?

Taideaktivistia ei ole maaritelty niin, etta esimerkiksi silla olisi valia, onko kou-
luttautunut taiteilijaksi tai millaisiin asioihin liittyvia muutoksia haluaa omalla
taiteellaan edistaa. On eri asia, voidaanko esimerkiksi lasten ja nuorten teoksia
kutsua taideaktivismiksi kayttaen taidemaailman luomia maaritelmia. Jokainen
voi kuitenkin vapaasti kayttda omaa taiteen tekemistdan konkreettisten muu-
tosten edistamiseen niilla elamanalueilla, jotka kokee itselleen tarkeiksi.
Periaatteessa siis kuka tahansa voi olla taideaktivisti.






I. What does art activism mean?

Art activism refers to art that not only looks at the themes it focuses on from a critical perspective
but also aims to bring about social change through artistic action. Activism as a word refers to direct
action and one of its aims is to change the status quo of a certain condition. Examples of activist action
might be demonstrations, civil disobedience, campaigning, and lobbying. The term art activism might
in colloquial language refer to various modes of operation based on art which have in common an
activistic approach as well as an aspiration for making a difference.Yet all critical and outspoken art is

not art activism.

The artivist or activistic artist has as his/her objective to change the world using art as a means of
promoting social responsibility by bringing grievances to public discussion, for example.Activistic art-
work can also challenge current system and bring forth propositions of change in society. Activistic
art differs from any “editorialized art” most in that the artist aims at commenting various phenomena
and thus making a difference in the ways society operates outside the art field. The artivist usually aims

at reducing or stopping injustice and inequality with the means of art.

However, the artivists don’t want to stop being artists since they believe they can do something they
couldn’t attain as activists without art. Reaching out for activism from within the field of art or using
the tools of art can also open activistic action often regarded as radical and promote change with
different methods.All art that is not directed at commercial art market should not be regarded as art

activism, nor are all artists who work against the current activistic artist.

2. Why do we need art activism?

The art world is an environment favorable to experiments since it makes possible to test various
ideas and ways of thinking that would be considered impossible in the society at large. Activistic art
is hoped to directly bring relief in a certain designated problem or for example, to the situation of a

suppressed group.

Activistic art expands the limits of the art world.Whereas social activism is expressed by demonstra-
tions and protests, art activism can put pressure on social issues from within the art world. At the
same time, art activism can reach audiences that consider traditional activistic action too radical. It is
also important that societal, political, and social themes can be processed in many different means and
in many different mediums.Art activism can also reach wider and more varied audiences to distribute

important messages.

3.What is activistic art like?

Activistic art focuses on the artistic process instead of tangible products, both in form and in
modes of operation,and it is often connected with public spaces instead of galleries and museums.
The techniques of activistic art can be anything but quite often they take the form of temporary
interventions, performances, media happenings, or installations. The relationship of activist art
with media is a special one since activistic artworks often make use of commercial and main-
stream media techniques and media platforms such as commercial billboards, posters, advertise-

ments in buses and metros as well as newspapers.

It is a typical mode of operation of activist art that the actors want attention to be directed pri-
marily to the content of the work instead of the artist. For this reason, popular solutions include
groups of unknown artist and artists operating behind aliases.The real names and personalities of

the artists should not steal attention from the message of the work.

The modes of operation of activistic art and cultural action are often based on community and
collaboration. Artists and groups of artists work together with each other or together with the
audience and community, and thus the action reaches all participants and creates public partici-
pation.This kind of participation can be seen as a transformative force that activates individuals

and communities to make a difference.

4.What should the activist artist remember, at least?

Political artists, community artists and activist artists often face the challenge that has to do with
the concept of power.There’s a danger to end up working in a way that the idea of the work of
art is based on a dualistic concept of power where the world is divided in clear cut groups such as
“the good vs. the bad”,“the powerful vs. the powerless", "us vs. them". Artistic action that is based
on this kind of sharp dichotomies operate from the proposition that the power in the world is
given to certain limited individuals or groups. However, it is vitally important to remember that

in all systems, there are different shades and subtle demarcations that cannot be simplified like

this. It would be very harmful to think that the power is always held by “the others” or by “us”.

5.Who can be an art activist?

The art activist, by definition, doesn’t necessarily have to be trained as an artist, nor does it matter
what kind of difference he/she wants to promote with his/her own art. However, it is a different
question whether works of art made by children and youth can be called art activism, using the
definitions created by the art world.Yet everybody can freely use their own art work to promote

tangible change in those areas of life one deems important for her/himself. 15
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HANNA HOI YEE TAMMINEN

Soutuveneen kokoinen, puinen kalastusvene Bonansa kynti aallokkoa, kun lahes-
tyimme Portettia. Valtameren paksu aallokko kohosi ja laski vasten mantereen
reunaa. Mina katsoin henkeani pidattaen, kun Portettin laakso lahestyi. Rannikon
muodot ovat syntyneet vulkaanisen kivimassan jadhtyessa ja nayttavat silta, kuin
ne olisi pysaytetty kesken liikkeen. Ravut kulkivat niita pitkin ja hautautuivat toisi-
naan aallon alle. Majesteettiset jyrkanteet kohosivat korkealle yllemme. Rannalla
oli mustaa hiekkaa ja ranta-aallokon pyoristamia kivia.Veneen keula tomahti hiek-
kaan ja miehistomme hyppasi kyydista. Shortsien lahkeet kastuivat, kun otimme
veneesta kiinni, ja vedimme Bonansan yhteisvoimin rannalle.

Kannoimme tavarani rantaan. Olin saanut paikallisilta lainaksi kattiloita, astioita,
kaasukeittimen ja peittoja. Katsoin hymyillen ystaviani, kolmea kapverdelaista
kalastajaa. Olin tavannut heidat muutama kuukausi sitten saapuessani ranskalaisella
purjeveneelld tinne Kap Verden Brava-saarelle, Afrikan lansirannikolle. Nuoret
veljekset Ras ja Elia ja heidan ystavansa Ron olivat auttaneet minua siita lahtien,
kun jalkauduin purjeveneesta. Katsoin vaikuttuneena tata autiota laaksoa ja koin
huumaavaa vapaudentunnetta. Olin saapunut uuteen kotiini.

Lahtiessani Suomesta syyskuussa 2020 minulla oli kolme tavoitetta: tutustua me-
reen, oppia purjehtimaan ja Ioytaa viisautta. Olin matkustanut koko ikani, mutta
tiesin taman matkan olevan erityinen. Valmistuin arkkitehdiksi kevaalla 2020 ja
tunsin, ettd oli aika tehda matka, joka muuttaisi kaiken. Meri oli aina kiehtonut
minua, mutta jaanyt silti tuntemattomaksi. Talla matkalla olin valmis oppimaan, it-
sendistymaan ja kasvamaan. Halusin |oytaa sisaisen kapteenini, joka pysyisi tyynena
paineen alla ja silloinkin, kun pelotti.

Elamani Portettissa on ollut erityista aikaa. Olen oppinut kalastamaan paikallisella
tyylilla ja valmistamaan ayriaisia. Aamuisin laaksoon saapuu kalastajia ja viikonlop-
puisin ystavaporukoita, jotka minun laillani nauttivat paikan kauneudesta ja peh-
measta, mustasta hiekasta. Vaikka Portettissa asuminen tiesi paljon fyysista tyota,
veden- ja ruoanhakua seka polttopuiden- ja tulentekoa, tunsin olevani etuoikeu-
tettu saadessani elaa tallaisessa paikassa.

Mutta yksi juttu arsytti minua.

Viikonlopunviettajien lahtiessa graafisen kaunis, musta rantahiekka oli taynna
pulloja, tolkkeja, sailykkeita, ruoantahteita, kertakayttoastioita, vaippoja, siteita ja
muovipusseja. Juhlijat jattivat jalkeensa kaiken, mita eivat enaa tarvinneet. Noyrasti
siivosin rantaa paikallisten lahdettya, mutta kaipasin kestavampaa ratkaisua.

Kerran lahikylassa kavellessani ratkaisu ilmaantui eteeni kuin tyhjasta. Roskatyn-
nyri! Tien varteen oli sijoitettu 200 litran vetoisia, peltisia tynnyreita, joihin oli
kirjoitettu valkoisella LIXO eli roskat. Pohdin aaneen, mistd tynnyreitd mahtaisi
saada, ja pian minut ohjattiinkin virastotaloon Totoin puheille.

Koputin Totoin oveen, tervehdin ja esittelin itseni. Kerroin asuvani Portettissa ja
esitin huoleni mereen huuhtoutuvista jatteista. llmoittauduin vapaaehtoiseksi ros-

kan keraajaksi ja polttajaksi, mikali saisin virastotalolta kaksi peltista roskatynnyria.

Lupasin myos kuljettaa tynnyrit paikoilleen.Totoi katsoi minuun lammin hymy kas-
voillaan ja nousi kattelemaan minua. Puhdas luonto ja toimiva jatehuolto oli mita
ilmeisemmin myos hianelle sydimen asia. "Jos kaikki tekisivat kuten sind, voisimme
kaikki paremmin", han sanoi silmat sdihkyen ja lupasi toimittaa tynnyrit minulle
pikimmiten. Han antoi myos paketin kumihanskoja ja hengityssuojaimia roskien
kasittelya varten.

Seuraavaksi tynnyrit oli sitten saatava laaksoon. Tynnyrit oli toimitettu autotien
paatyyn, josta oli viela pitka patikkamatka jyrkkia polkua pitkin Portettiin. Eraana
paivana onnistuin liftaamaan kyydin tutuilta kalastajilta ja suoritimme jo tutuksi
muodostuneen manooverin rantakarilla. Rannalla yksi piti veneesta kiinni, toinen
ojensi lastin ja kolmas otti veneessa vastaan. Samalla oli pidettava airojen avulla
huoli siita, ettei vene kaanny sivuttain ja lyo vasten karia. Yksikin kolhaisu vasten
riuttaa jattaa ilkeat jaljet veneeseen.
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THE GARBAGE CANS OF A DESERT VALLEY

HANNA HOI YEE TAMMINEN

Pian lastattu veneemme kaansi keulan kohti Portettia. Kyydissa oli kolme kapver-

delaista, yksi suomalainen, koiranpentu Alma ja kaksi 200 litran roskatynnyria.

Erailla kylareissulla hankin sitten valkoista 6ljymaalia ja kirjoitin pesusienesta lei-
katulla maalisudilla tynnyrien kylkeen suurin kirjaimin LIXO.

Asetin tynnyrit parhaiksi katsomilleni paikoille, toisen hiekalle ja toisen ruoanlait-
topaikalle. Katsoin tyytyvaisena tynnyreitani ja kumarruin nostamaan pullonkorkin
jalkojeni juuresta. Siihen oli painettu paikallisen olutpanimon logo, suuri punainen
tahti. Nakkasin sen tynnyriin. Metallinen korkki kimpoili kolisten alas tynnyriin sa-
malla, kun uimaretkelle saapuneet lapset leikkivat taustalla ja meri lauloi tauotonta
kuohuaan.

Tehtava suoritettu, totesin ylpeana.

Kuva / Photo © Hanna Hoi Yee Tamminen
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A wooden fishing boat the size of a rowing boat called Bonansa was ploughing the
waves as we approached Portett.The thick waves of the ocean rose and fell against the
edge of the continent. | was watching, breathless, as the valley of Portett grew nearer.
The coastline had been formed when volcanic rock had cooled down and it looks like
the flow of the rock had been stopped in the middle of the movement. Crabs were
scurrying along the rocks and occasionally, they were buried under the waves. There
was black sand and pebbles rounded by the ocean waves in the shore. The bow of
the boat hit the sand and our crew jumped out. The legs of my shorts got wet as we

grabbed the boat and pulled it on the shore by joint effort.

We carried my belongings to the shore.The locals had lent me pots and pans, crockery,
a gas cooker and blankets. | was watching my friends, three fishermen from Kap Verde,
with a smile. | had met them a couple of months ago as | arrived here on the Brava
Island of Kap Verde in the West coast of Africa on a French sailing boat.Young brothers
Ras and Elia and their friend Ron had been helping me ever since | got ashore from the
sailing boat. | was looking at this desert valley with a stunning sense of freedom. | had

arrived in my new home.

Leaving Finland in September 2020, | had three aims: to get to know the sea, to learn
to sail, and to find wisdom. | had been travelling my whole life, but | knew this journey
to be special. | graduated as an architect in spring 2020 and | felt it was time to make
a journey that would change everything. | had always been fascinated by the sea, but
it had remained unfamiliar for me. During this journey | was ready to learn, gain in-
dependence, and grow. | wanted to find my inner captain who would stay calm under

duress and times of fear, as well.

When | arrived on Brava in January 2021, | did not speak the local language, nor did
the inhabitants of the island speak but Portuguese and Kap Verde Creole. At first, we
communicated with sign language and facial expressions.We got to know each other
as we were cleaning fish and cooking food on the campfire together. Their kind looks
and smiles reflecting joy of life made me feel safe as | was taking my first steps on this

island the existence of which | knew nothing about when leaving Finland.
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My life in Portett has been a special time. | have learned to fish in local style and prepare
crustaceans. In the morning, the fishermen arrive in the valley and during weekends, they
are followed by groups of friends who enjoy the beauty of the place and its soft black sand,
like me. Even if living in Portett meant a lot of physical labor, fetching water and food, and

chopping firewood and building fires, | felt privileged to be able to live in a place like this.

But | was annoyed by one thing.

After the weekend visitors had left the beautiful black beach was filled with bottles, cans,
conserves, left-over foods, disposables, nappies, sanitary towels, and plastic bags.The party-
goers left behind everything they no longer needed. Humbly | cleaned the beach after the

locals had gone but | was longing for a more sustainable solution.

Once when | was strolling in the nearby village, the solution appeared in front of me as
if from thin air. A garbage can! 200-litre garbage cans made of tin were placed along the
roadside with LIXO, garbage, written on their side in white. | was thinking aloud where to

get those cans and soon | was ushered to the council office to meet Totoi.

| knocked on his door; greeted him, and presented myself. | said that | was living in Portett
and expressed my concern about the garbage that was being washed out in the sea. |

volunteered to collect and burn the garbage if | could get two tin garbage cans from the
council. | also promised to transport the cans to their proper place. Totoi regarded me
with a warm smile on his face and got up to shake my hand. Clean nature and functioning
garbage disposal was obviously a matter of heart for him, too.“If everybody was like you,
we’d all be better off”, he said with a sparkle in his eyes and promised to deliver the cans
as soon as possible. He also gave me a box of latex gloves and face masks for handling the

garbage.

Next, the cans had to be transported to the valley.The cans had been delivered to the end
of the road and there was still a long hike to Portett via a steep path from there. One day,
| managed to hitch a lift from some fishermen | knew, and we performed a familiar maneu-
ver on the skerry. On the shore, one was holding the boat in place,another one passed the
cargo and a third one received it in the boat. At the same time, we had to secure the boat
with the ores so that it wouldn’t turn sideways and hit against the skerry. Just one knock

against the reef would leave nasty marks on the boat.
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Soon our loaded boat turned its bow towards Portett. Onboard, there were three
Kapverdeans, one Finn, Alma the puppy and two 200-litre garbage cans. On a visit
to the village, | got white oil paint and, using a paintbrush made of a piece of sponge,
painted LIXO with big letters on the side of the can.

| regarded my cans with pleasure and bent over to pick up a bottle top from my feet.
A big red star, the logo of a local brewery was painted on it. | threw it in the can.The
metal bottle top tumbled down the can while children having come for a swim were

playing in the background and the sea was singing its ceaseless song.

Mission accomplished, | noted with pride.

Kuva / Photo © Hann HoiYeeamminen
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Liikkumisen liikkeet

Oppilaat piirsivat
pikapiirroksia liikkuvista
malleista. Kuvat kiinnitettiin
kavelysillan seinamiin

kavelijoiden ja pyoriilijoiden |

nahtaviksi. Teos heratti
paljon myonteista huomiota
ja sen seurauksena
kuvataidekoulun oppilaat
tekevat kaupungin tuella
siltaan pysyvan teoksen.

The Moves of Movement

The pupils were making

quick drawings of moving
models.The drawings were
hung on the walls of a footbridge
to be seenby pedestrians and
cyclists. The work created a lot
of positive attention and
therefore, the art school pupils
will create a permanent work
of art funded by the city
council on the footbrigde.




Artun kuvis Piirustustyopaja

Drawing workshop

4



Art Stop l/fr’/x Lwnto
—
Oppilaat suunnittelivat
koulunsa lahiston
huonokuntoisille ja
rumille bussipysakeille
uuden ilmeen yhteistyossa
kaupungin virkamiesten
kanssa. Projektissa
tutkittiin taiteella
vaikuttamisenkaytantoa.
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of making an impact with art.

Kuvat / Photos © Antti Hamaldinen 2
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KUVATAITEILITAN
SANOJA SANOISTA

TELLERVO KALLEINEN

Kun olin nuori, puhuminen aiheutti minulle jarkyttavaa stressia. lhmettelin, kun-
nioitin ja pelkasin sanojen voimaa. Huomasin sanojen luovan yhteyksia tai katkai-
sevan niitd, vaikuttavan kuin huume tai myrkky ja ylipaansa muokkaavan todel-
lisuuttamme. Ongelmani oli, ettd en osannut kayttaa tata supervoimaa. Kun avasin
suuni, en tiennyt mita sielta tulisi, ja sita seurasi yleensa hapea. Epavarmuuteni ei
nakynyt ulospain, koska olin ristiriitainen niin kuin ihmiset usein ovat: puhuin ko-
valla aanella ja impulsiivisuuteni takia vaikutin rohkealta.

Kirjoittaminen oli helpompaa kuin puhuminen. Kuin vimmattu purin sisaisia
moykkyjani paivakirjoihin. Paperille ilmestyneita sanoja seurasi lisaa sanoja — ja
kun tunteet saivat nimia, alkoivat ne tyyntya kuin ihmeen kaupalla.

Kuulin nuorena aikuisena ensimmaista kertaa, etta yleensa ihmiset ajattelevat sa-
nallisesti jopa ilman kynaia ja paperia. Siita alkoi harjoittelu, terapeutin avulla.
Muistan voittajaolon, kun ensimmaisen kerran pystyin neuvottelemaan mielessani,
sanoja kayttien, syonko suklaapatukan vaiko en (jatin valiin). Orastava itseni kans-
sa keskustelun taito antoi minulle vaihtoehdon elamaani maaranneeseen impul-
siivisuuteen.

Ihmisilla on tunnetusti tapana kompensoida puutteitaan. Sen lisaksi, etta kamppai-

lin sanallisen itseilmaisun kanssa, minun oli vaikea keskittya myos muiden sanoihin.

Kuuntelun sijasta huomioni keskittyi ihmisten kehon kieleen ja tilanteiden tun-
nelmien vaistoamiseen. Useinkaan en muistanut jalkeenpain mitaan siita, mita oltiin

puhuttu, mutta muistin kirkkaasti, mita tilanteissa tapahtui sanattomalla tasolla.

Siind missad edelleenkin ihailen sanallisesti orientoituneita ihmisia, himmastyn, jos
joku on kiinni sanoissa niin paljon, etta on sokea itse tilanteelle.

Huomio, etta ihminen voi rakentaa kokonaisen uran heikkouksiensa paille,
pitdd kohdallani paikkansa. Olen paatynyt tekemain osallistavaa taidetta, jonka
pohjana on sanallinen vuorovaikutus teoksiin osallistuvien ihmisten kanssa.Toki
paasen kayttamaan nykyisessa kuvataiteilijan ammatissani myos nuoruudessa
kehittynytta sosiaalista tarkkanakoisyytta. Ei-kielellinen ajattelu sai minut myos
luottamaan vaistoihini, mika on edelleen tarkeaa taiteellisessa tyoskentelyssa.

Taiteeni ottaa mita erilaisimpia muotoja esityksista installaatioihin, todellisuus-
peleihin ja elokuviin.Yhteista kaikille teoksilleni on, etta kuvallisen lahtokohdan
sijasta niihin liittyvat aina sanat. Useat teoskonseptini ovat alkaneet sanasta,
josta kiinnostun, kuten Valituskuoro. Se on Oliver Kochta-Kalleisen kanssa
tekemani teos, jossa ihmiset tekevat muusikon avulla arkisista valituksistaan
kuorolaulun ja esittavat sen yhdessa julkisesti. Yksi uusimmista teoksistamme,
Keskustelupuisto, kasittelee nimensa mukaisesti keskustelua. Siina 21 eri-
ikaista raumalaista sitoutui kahden vuoden prosessiin, jonka aikana he raken-
sivat kaupunkiinsa yhteisen, omannakoisensa puiston — jatkuvasti keskenaan
keskustellen ja neuvotellen.

Tarkka sanavalinta on myos teosten eettisyyden perusta. Osallistujien kanssa
tyoskentely luo vastuun olla selkea omista tarkoitusperista. On tarkeaa, etta
osallistujat ymmartavat, mihin ovat ryhtymassa.Teoksen idea luo sovitun ja sel-
kean kehyksen, jonka sisalle jaa paljon kontrolloimatonta ja avointa tilaa osal-
listujien valloitettavaksi. Jaankin aina osallistumiskutsun julkaisemisen jalkeen
jannittyneena odottamaan, ketka astuvat kehyksen sisille, taiteen ei-kenenkaan
maaperalle, ja mita he tuovat tullessaan.

Vuorovaikutustilanteissa, joita taiteeni kautta luon, haluan huomioida aina myos
sellaiset hahmot kuin itse olin ennen. Eli ne, joilla on enemman sanottavaa kuin
sanoja, ja niille, joilla on tarve yhteyteen, mutta joille ei ole helppoa luoda sita.
Itsellani oli nuorena usein turvaton olo kokiessani olevani heikommilla kuin
sanavalmiit ikaiseni.
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Ristiriitani sanojen suhteen ei kuulu taysin menneisyyteen. Itsellani taiteen
tekemiseen liittyy aina jotain, jota en viela osaa sanoittaa. Teosten aiheet alkavat
usein epamaaraisesta tunteesta, etta tassa on jotain, jonka aarelle haluan pysahtya.
Pelkaan vaililla, etta alun herkassa vaiheessa olevasta teoksesta puhuessani vahin-
goitan sita.

Teoksiini osallistuvien ihmisten kohtaamiseen en valmistaudu sananparsien hio-
misella ja loppuun asti mietityilla puheenvuoroilla. Valmistaudun hiljentymalla ja
rauhoittamalla mieleni, jotta ajatukset eivat tukkisi yhteytta — silla pohjimmiltaan
uskon, etta vuorovaikutuksessa on edelleen enemman kyse yhteydesta ja lasnao-
losta kuin sanallisesta taituruudesta.

Teos / Work © Artun kuvis 3.1k / 3rd graders
Kuva / Photo © Kaisu Paavilainen
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When | was young, speaking caused me terrible stress. | wondered, respected, and
feared the power of words. | noticed words creating connections or severing them,
functioning like a drug or poison and overall, modifying our reality. My problem was
that | was not able to use this superpower.When | opened my mouth, | didn’t know
what would come out and the result was usually a feeling of shame. My insecurity didn’t
show because | was contradictory the way people usually are — | spoke in a loud voice

and due to my impulsivity, | appeared brave.

Writing was easier than speaking. Like spellbound, | poured my inner clumps into
diaries.Words appearing on paper were followed by more words — and when the emo-

tions got names, they magically started to subside.

As a young adult, | heard for the first time that people usually think verbally, even
without pencil and paper. That was the start of practicing with the help of a therapist.
| remember feeling like a winner when | managed to negotiate with myself verbally for
the first time whether to eat a chocolate bar or not (I didn’t). The budding art of con-

versing with myself gave me a choice from the impulsivity that used to control my life.

People have the well-known habit to compensate for their shortcomings. In addition to
wrestling with my own verbal expression, it was difficult for me to focus on the words
of others. Instead of listening, my attention focused on the body language of others as
well as sensing intuitively the atmosphere of different situations. Often afterwards, |
didn’t remember anything about what had been said, but instead | had a clear memory
of what happened in the nonverbal level during those occasions.Whereas | still admire
verbally oriented people, I'm surprised if somebody is so absorbed by the words that

it makes her/him blind to the situation.

The notion that it is possible to build a whole career on your weaknesses is accurate in
my case. | have ended up making participative art based on verbal interaction between
the participants. In my current profession as a visual artist, | also get to use my acute
skills of social observance developed in my youth. Non-verbal thinking made me also

trust my instincts, which still is important in my art work.

47

NINIITIEA ONYITTAL
1SI14Y T¥NSIN ¥ 10 SAYOM NO SAIoMm



Tuike o toiteilio
Lorone rokehtea
ST ey SUrel
cwlvn,




WORDS ON WORDS OF A VISUAL ARTIST

TELLERVO KALLEINEN
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My art takes most diverse forms from performances to installations, reality games, and
films. All my works have in common the fact that instead of starting from the visual, they
are always related with words. Most drafts for my works have started from a word | get
interested in, like the Choir of Laments. It’s a work created together with Oliver Kochta-
Kalleinen, where people create a piece of choir music from their everyday complaints

together with a musician and perform it together in public.

One of our latest works, Conversation Park, is about conversation as the name suggests.
In it, 21 inhabitants of Rauma from different age groups committed to a two-year process
where they built a collaborative park to their own liking in Rauma, with the help of ongoing

discussion and negotiation.

A meticulous choice of words is also the foundation of the ethics of the works.Working
together with the participants calls for responsibility to be clear about your own purposes.
It’s important that the participants understand what they are getting up to. The idea of
the work creates an agreed-upon and clear framework within which there’s a lot of un-
controlled open space to conquer by the participants. Always after publicizing the call for
participants, | wait in anticipation to see who'll step inside the framework, to the no-man’s-

land of art, and what will they bring along.

In the interactive situations | create with the help of my art, | want to pay heed to the
same kinds of characters | used to be like. That is to say, to those who have more to say
than words to say it with, and those who feel the need to connect but don’t find it easy to
make it happen. When | was young, | often felt insecure, feeling | was walking on thin ice

compared to my more verbally competent contemporaries.

My conflict with words is not solely a thing of the past. For me, making art has always to
do with something | don’t yet know how to express in words.The topics of my work start
often with a fuzzy feeling that there’s something on the verge of which | want to pause.
Sometimes I'm afraid that when speaking about my work in the sensitive stage of the begin-

ning, | might harm it.

When preparing for meeting with the people participating in my works, | do not prepare
with polished phrases and speeches thought through. | prepare with calming down and
pacifying my mind so that thoughts would not block the connection — because basically

| believe that interaction is more about connection and presence than verbal acrobatics.

Tehtava / Exercise

Yleensa poimimme sanoja valmiista sanavarastostamme,
joka on jokaisella vahan erilainen.Valitsemme sanoja
saadaksemme yhteyden itseemme tai toisiin,
jasentaadksemme kokemuksiamme, kertoaksemme asioista
tai vaikuttaaksemme muihin. Kutsun sinut tekemaan
sanallisen tehtavan, jossa toimitaan toisella logiikalla

|. Kirjoita ylos kolme sanaa, joista jostain syysta pidat.
2. Taivuttele sanoja niin, etta niista tulee uusia sanoja.Veda viiva kohdan |. sanojen paille.
3. Etsi itseasi miellyttava paperi ja kyna. Kirjoita paperille lause, jossa kaytat juuri luomiasi
uusia sanoja seka jo olemassa olevia sanoja. Ei haittaa vaikket tieda mita lause tarkoittaa.
4. Laita paperi esille valitsemaasi paikkaan.
Katsele lausetta silloin talloin uteliaisuudella ja lammolla.

Tassa minun versioni tehtavasta.
Omistan luomani lauseen kaikille kaltaisilleni,
joille sanallinen ilmaisu ei ole aina helppoa.

I. Hymy, viisaus, jalokivi
2. Hyyim, viideensii, juodikusum
3. Mina haluan hyyim sinulle ja viideensii kaikille koska juodikusum.
4. Laitan lauseeni jaakaapin oveen

Usually, we pick words from our existing vocabulary which is a little different for all of us.
We choose words to create a connection with ourselves or with others, to make
sense of our experiences, to talk about things, or to influence others.
| invite you to join a verbal challenge which operates on a different logic.

Write down three words that you like, for one reason or other.
Decline and flex those words so that they become new words.
Cross over the words on the first line.
Look for a piece of paper and a pen you like.Write a sentence using the words that you
just created, together with pre-existing words.
It doesn't matter what the sentence means.
Post the paper to a chosen place. Look at the sentence

from time to time with curiosity and warmth.

This is my version of the challenge. | dedicate the sentence | created to all those who,
like me, find verbal expression not always easy.

|. Smile, wisdom, jewel
2. Smilest, wisariat, juwallike
3.1 wish you smilest and wisariat to all because juwallike.
4.] paste my sentence on the fridge door.







KAIKKI TAMA
JA TAIVAS MYOS

RIITTA NYKANEN

Luonnon ihme eivat ole erikoiset lajit ja ihmeelliset paikat, vaan elama, joka sopeu-
tuu ja rakentaa yhteyksia luoden moninaisten elinmahdollisuuksien ja -tapojen kir-
jon, kerroksellisen ja adrettoman monin tavoin verkottuvan elaman peiton. Elaman
sitkeys ja joustavuus mahdollistavat jatkuvan sopeutumisen, jonka avulla elama voi
viela pelastaa itsensa. Kannattaa sinnitella huonommissakin olosuhteissa, koska ne
voivat muuttua. Rankka elama luo monimuotoisuutta.

Monimuotoisuus on elaman syntya, kasvua, sopeutumista, selviytymista ja tilan
antamista tuleville, yhteydenpitoa ja kokonaisuuteen kuulumista, ei vain lajeina ja
elinpaikkoina havaittavaa monimuotoisuutta. Mukana elaville monimuotoisuus on
myos muotoja, vareja, aania, tuoksuja, makuja ja tapahtumia, kanssaelajien elaman-
tapoja vuoden ja vuorokauden kierroissa ja saiden muutoksissa.

Luonnon monimuotoisuuden suojelu ymmarretaan liilan usein vain harvinaisten
lajien ja paikkojen suojeluksi. Niin jaa huomiota vaille se, mista lajien ja luontotyyp-
pien, paikkojen ja maisemien monimuotoisuus kehittyy ja kasvaa. Luonnon moni-
muotoisuus on elamankiertojen, tapahtumien ja jarjestelmien monimuotoisuutta,
joka nayttaytyy, kuuluu, tuoksuu ja tuntuu eri tasoillaan niin monin tavoin. Se on
haikea aapasuo, se on poriseva ja kihiseva heinikko ja kaunis lahteensilma.

Maa, vesi, ilmasto ja aika maarittavat pohjan elamalle ja sen kululle. Elama rakentaa
sopeutuen elinolot ja tasapainon. Kymmenet tuhannet olennot kantavat toisiaan.
Muurahaiset muokkaavat maata ja niiden hylattyihin pesiin kaivautuvat karhut
joskus nukkumaan. Jakala on maatila, jossa sieni tuottaa rakenteen, jossa leva tuot-
taa ravinnon ja niiden yhteiselama nayttaa aivan uudelta lajilta.
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Elama tuottaa aineen kiertoa: maatumista, lisaantymista, kasvua ja kuolemaa.
Elama noudattaa vuoden kiertoa, olentojen elamankaarta, veden virtausta, eri-
laisia kehityskulkuja ja tapahtumia, niiden hitautta, kiihkeytta ja jatkuvaa muu-
tosta niihin osallisissa, elollisissa ja elottomissa.

Luonnon monimuotoisuus on siten myos lukemattomia muotoja, vareja, ha-
juja, makuja, aania ja tuntuja — kaikkea mita elaman kirjavaan kulkuun kuuluu.
Se on elamaan osallisten valtavaa kirjoa hiekanjyvasta hirveen tai sadesienesta
sinitiaiseen. Se on elollisten olentojen perinnollista ja olosuhteista johtuvaa
monimuotoisuutta lajiensa sisalld: kangaslohisienelld on 45 sukupuolta, ran-
takukalla on erimuotoisia kukkia tarjoamaan metta erilaisten hyonteiskarsien
imettavaksi ja kaki munii leppalinnun pesaan ja peipon pesaan eri varisia munia.

Kaikki, mitd elama on ja tekee, avaa ikkunoita ihmettelylle, ihailulle, mielen,
tunteen ja kehon ymmarrykselle, koetun kuvaamiselle ja jakamiselle. Rajaton
avaruus ilmioita, muotoja, vareja, mittakaavoja, yhteyksia ja liiketta on aina tar-
jolla, yot paivat, pyhat arjet, kesat talvet. Monimuotoisuuden oheneminen ja
pelko sen katoamisesta tekee siitd entista kallisarvoisemman ja sen arvon
maailmalle huutamisesta niin tarkean, toivoa tuovan ja lohduttavan asian.

"Voi viedd kokonaisen ihmisidn,
ennen kuin ndkee mitddn merkitystd sille,
ettd nuoren koivun vihred on eri vihredd

kuin nuoren haavan."
Tito Colliander

"Joka kevdt jokainen metsd
eri lailla vihertda."

J.J.R.Tolkien
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ALL THIS, AND HEAVEN TOO

RITTA NYKANEN

The miracle of nature does not consist of extraordinary species and special places but
instead, of life that adjusts and builds up connections, creating a diverse spectrum of life
possibilities and ways of life, a multilayered and infinitely networking blanket of life. The
tenaciousness and resilience of life makes possible the ongoing adjustment with the help
of which it still can save itself. It pays to hang on in there even the difficult circumstances

because they can change.The toughness of life creates diversity.

Diversity is life being born, growing, adjusting, surviving, and giving space to the ones to
come, connecting and being a part of the whole — it is not only the diversity of species and
habitats. For the living being, diversity is also shapes and forms, colors, smells, tastes, and
events, and the ways of life of one’s cohabitants within the circadian and yearly cycles and

changes of weather.

Protecting the diversity of nature is too often understood only as protecting endangered
species and habitats. Thus, it is overlooked how the diversity of species, nature types, habi-
tats, and landscapes develops and grows. The diversity of nature is diversity of life cycles,
events, and systems that manifest, sound, smell and feel in its many layers in so many ways.

It’s a wistful minerotrophic bog, it’s a buzzing and sizzling grass and a beautiful face of a

spring.

Earth, water, climate, and time define the basis for life and its vicissitudes. Adjusting, life
builds up conditions for life and balance.Ten thousand creatures hold up each other.The
ants mold the earth and sometimes, the bears dig into their abandoned colonies to hiber-
nate.A lichen is a farm where a mushroom provides the structure and algae provides the

nutrition and their co-habitation looks like a new species.

Life produces recycling of material — decaying, proliferating, growth, and death. Life obeys a
yearly cycle, it obeys the life span of creatures, flow of life, diverse developmental paths and
events, their slowness, their impetuousness, and the ongoing change in those agents, both

animate and inanimate, participating in those cycles.

Thus, diversity in nature includes all those shapes and forms, colors, smells, tastes, sounds
and tactile feels that are part of the variegated path of life. It’s the vast spectrum of all those
agents partaking in life from a grain of sand to an elk or from an actinomycete to a blue tit.

It is the genetic and environmental-based diversity within species.

56

Laccaria bicolor mushroom has 45 different sexes, purple loosestrife has flowers of
different shape to make its nectar available to different types of insect trunks and the

cuckoo lays different color eggs to the nest of a common redstart and that of a finch.

Everything that life is and does opens windows for awe and wonder, for mental, emo-
tional, and corporeal understanding, for describing and sharing all that has been expe-
rienced. Limitless space of phenomena, shapes, colors, scales, connections, and move-
ments are always available night and day, holiday and weekday, summer and winter.The
thinning of diversity and the fear of losing it makes it even more precious and thus, the
proclaiming it to the world becomes such an important, hope creating and consoling

issue.

“It might take a whole lifetime
before you give any meaning to the fact
that the green of a young birch is different

to that of a young aspen.”

Tito Colliander

“Each spring, every forest

is green in a different way.”

001 NINYIH ANY SIHL 1Y

J.J.R.Tolkien
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METAMORPHOSES
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ual artist Jyrki Setdla, =+
ed on the Jkebana tradition*
Japanese knotweed.
ed in the project exhibition
ttu gallery in Hyvinkaa. :
apanese art of flower arrangement

* ohjaamassa tydpajass

X |
ikebana-perinteeseen* pohjautue

japanintatarinstallaatio, joka oli
esilla hankenayttelyssa Villa
Artun galleriassa Hyvinkaalla.
*ikebana = japanilainen
kukkien asettelun taidelaji

Kuva / Photo © Anniina Soik
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LUONTOSUHTEITA

MERVI SUOMALAINEN

“Ollaanko me kaukana koulusta, ollaanko jo eksytty?” kysyy huolestunut ekaluok-
kalainen, kun pysahdymme lammen rantaan ihmettelemaan yllimme humisevia
valtavia honkia ja puoliksi syotya sammakkoa kivella.“Yak!” huutaa toinen.“Tuolla
vedessa ui joku musta!”, huokaa kolmas aani varisten. Retki alle kilometrin paassa
sijaitsevaan metsaan on tulvillaan tunteita.Vieras ymparisto herattaa aluksi pelon-
sekaista innostusta ja jannitysta. Tutkimme puita, sienia, kantoja ja sammalia lam-
men rannalla, tutustumme metsaan, uuteen tuttavaamme. Lopputunnista epavar-
muus on kaantynyt rohkeudeksi ja riemuksi ryhman kadotessa metsanpeittoon
piiloleikissa.

Retket lahiluontoon ovat arkipaivaa useissa kouluissa. Kuvataide- ja kasityokoulu-
laisten retkilla on virittaydytty havainnoimaan ymparistoa taiteilijan aistein. Kuval-
lisia muistiinpanoja maisemasta, vareista, valosta ja muodoista ja erilaisia materi-
aalitutkimuksia on myos hyodynnetty jatkotehtavissa luokkahuoneessa. Myyttiset
tarinat, paikan historia tai erityinen luontotyyppi ovat virittaneet oppilaat tark-
kailemaan ymparistoa retkillimme Ahveniston ulkoilu- ja luonnonsuojelualueella,
Janakkalassa Suurisuolla ja Laurinmaen luonto- ja kulttuuripolulla seka Astuvansal-
men kalliomaalauksilla Mikkelissa. Mets3, suo, vesi ja kalliot ovat innostaneet elay-
tymaan roolileikkeihin, joissa on luotu maagisia hahmoja ja yllattavia kohtaamisia
luonnossa. Valokuvateoksissa on kuvattu ihmisen ja luonnon vilista vuorovaiku-
tusta yksilon kokemuksena, ja toisaalta pohdittu luontosuhdetta esineiden avulla.
Metsaleikeilla on luotu kontakti ymparistoon, johon on asetuttu tallentamaan ais-
timuksia piirtaen ja maalaten.

Altistuminen erilaisille luontokokemuksille ja -ymparistoille edistda positiivisen
luontosuhteen syntymista silloin, kun lapset ja nuoret kokevat olonsa mukavaksi

ja turvalliseksi. Henkilokohtainen suhde luontoon syntyy usein jaetuista merki-
tyksellisista kokemuksista ja elamyksista.“Luontosuhde kuvaa ihmisen tai yhteison
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tapaa suhtautua ymparoivaan luontoon. Se ymmarretaan ensisijaisesti maail-
mankuvalliseksi, erityisesti eettiseksi ja filosofiseksi ilmioksi, ja siten kuvaa
ennemminkin luontoa koskevaa asennetta tai ajattelutapaa kuin konkreettista
ihmisen ja luonnon valista vuorovaikutusta.” (Wikipedia)

Kivikautisen kalliomaalauksen aarella on heratelty keskusteluja luontosuhtees-
ta eri aikakausien ihmisten maailmankasityksissa. Eettiset ja filosofiset poh-
dinnat erilaisten luontoymparistojen merkityksesta itselle ja muille elicille
auttavat hahmottamaan omaa luontosuhdetta. Taiteellinen toiminta on kon-
teksti ja kokeilualusta, jossa erilaiset luontosuhteet saavat konkreettisia muo-
toja. Millaisia ajatuksia herattaa valokuva pelikonsolin ohjaimesta suolla? Miten
romanttinen luontosuhde nakyy maalauksessa? Onko tyhja suomaisema sit-
tenkaan tyhja, ja kenen nakokulmasta? Millainen on ymparistokriittinen sar-
jakuva? Taiteella voi vaikuttaa ja osoittaa epakohtia, mutta myos ehdottaa rat-
kaisuja.Voimme osoittaa visuaalisissa mielenilmauksissa yhteyden kuluttamisen
ja luontokadon vililla, ja toisaalta ideoida ryhmissamme pienia tekoja, joilla
vahentaa kulutusta.

Janakkalan Raikalan keskiaikaisen kievarin raunioiden kupeessa on syvennytty
kulttuurimaiseman havainnointiin ja paikkaan liittyviin tarinoihin.“Onko pakko
jo lahtea?” kuuluu oppilaiden suusta, kun illan tullen alamme siistia jalkiamme
ja sammutella evaspaikan nuotiotulia. Inspiroiva ja aistikas luontokokemus jat-
taa jaljen mieliimme. Kilpikaarnaisen ikimannyn valtavan koon aistiminen lahi-
etaisyydelta herattaa kunnioitusta ja kylvaa siemenen arvostavan ja empaattisen
luontosuhteen syntymiselle. Taide on nakokulma, joka herkistad havaintoja ja
terastaa katsetta tutkimaan, ihmettelemaan ja nakemaan kauneutta luonnossa.
Taiteen keinoin tallennetut kokemukset erilaisista ymparistoista muotoilevat
muistoja ja rakentavat mielen luontokarttaa. Elamyksellinen valokuvausretki
suolle roolihahmossa taltioi oppilaiden mieleen ryhmailon lisaksi syksyisen
suon tuoksut, varit, valon ja tunnelman, kuin varkain.
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Kokeile
Ajattele, ettd metsdn puut ovat henkiloita,
joita olet tullut tapaamaan heidan kodissaan jarjestettyyn tilaisuuteen
(merkkipaiva, valmistujaiset, hait, hautajaiset, sesonkijuhlat, tms.).
Mene tilaisuuteen arvostavalla asenteella ja vie lahja.
Valitse lahestymistapa ja nakokulma, jolla kohtaat heidat.

Tervehdi, keskustele ja vaihda kuulumiset.

Tee kuva, sarjakuva, elokuva, tms. tastd kohtaamisesta.

Pohdi
Astuvansalmen kalliomaalaukset ovat n. 4500-6000 vuotta vanhoja,
ja tehty viesteiksi tuolloin Yoveden alueella liikkuneille ja eldneille metsastajakeriilijoille.
Saimaan vesistot olivat kivikauden valtateita
ja kalliomaalaukset useimmiten niiden rannoilla
erityisissa maisemallisesti voimallisissa paikoissa.
Taman voi havaita myos Astuvansalmella,
jonka valtava kallio nakyy kauas jarvelle ihmisen kasvoisena profiilina.
Mika mahtoi olla punavirilla maalattujen kuvien ja kallion viesti tuon ajan ihmisille?

Try

Think that the trees in a wood are persons
whom you have come to meet in a celebration at their home
(a special day, graduation, wedding, funeral, seasonal party, etc.)
Enter the occasion with a respectful attitude and bring a gift.
Choose the approach and a point of view from which you meet them.
Greet, chat and share experiences.
Create a picture, a comic strip, a film etc. of this encounter.

Ponder
The rock paintings of Astuvansalmi are 4500-6000 years old,
created as messages to the hunter-gatherers moving about and living in the
Yovesi area during those times. The waterways of Saimaa were the main roads
during the stone age and the rock paintings

by their shores were often found in powerful scenic places.

This can be observed in Astuvansalmi whose massive cliff is visible from afar on
the lake, looking like a human profile.
What might have been the meaning of the message of those pictures
painted in red and that cliff to the people of that era?




RELATIONSHIPS WITH NATURE

MERVI SUOMALAINEN

“Are we far away from school? Have we already got lost?” a worried first grader asks when
we pause by the shore of a pond, marveling at the huge pine trees wuthering above us and
at a half-eaten frog on a rock.“Yuck!” another cries. “Something black is swimming there
in the water!” a third one sighs with a trembling voice. The trip to the woods half a mile
away is full of feelings. The alien environment first rises enthusiasm and excitement mixed
with fear. We look at trees, mushrooms, tree stumps and moss by the pond, familiarizing
ourselves with the woods, our new acquaintance.Towards the end of the hour, uncertainty
has turned into bravery and elation when the group disperses into the cover of the woods

in a game of hide-and-seek.

Trips to local nature belong to everyday routine in many schools. During the trips of our
arts and crafts school pupils, we tune into observing the environment with the eyes of an
artist. VWe have made use of visual notes of the scenery, colors, light, and forms as well as
the study into different kinds of materials in further assignments in the classroom. Mythi-
cal stories, the history of the place, or a special natural habitat have tuned the pupils to
observe the surroundings in our trips to Ahvenisto outdoor and nature conservation area,
to Janakkala Suurisuo and Laurinmiki nature and culture path as well as to Astuvansalmi

rock paintings in Mikkeli.

Forest, bog, water, and rocks have encouraged the children to use role playing where they
have created magical creatures and surprising encounters in nature. In photographs, the
relationship between human beings and nature has been portrayed as individual experi-
ence and on the other hand, the relationship with nature has been studied with the help
of objects. Games and playing in the woods have helped to create a contact with the en-
vironment and this has served as a basis to record the sense experiences by drawing and

painting.

Being exposed to different experiences and environments of nature promotes the birth of
positive relationship with nature when the children and youth feel comfortable and safe.
A personal relationship with nature often evolves from significant shared experiences.
“Relationship with nature means the way of a person or a community relates to the nature
around us. It is understood primarily as a worldview, particularly as an ethical and philo-
sophical phenomenon and thus has more to do with an attitude or a way of thinking about

nature than the concrete interaction between human and nature.” (Wikipedia)

A rock painting from the stone age has prompted discussions about the relationship
with nature in the worldview of people from different eras. Ethical and philosophical
speculations on the meaning of different natural environments for oneself and for
other organisms help form one’s own relationship with nature.Artistic action provides
the context and platform for experiments where different relationships with nature

find concrete expression.

What kind of thoughts arise from seeing a photo depicting a joystick of a game console
on a bog? How is a romantic relationship with nature visible in a painting? Is an empty
scenery of a bog empty after all,and from who’s perspective is it empty? What is an en-
vironmentally critical comics like? Art can make a difference and point out defects but
also propose solutions. In visual statements, we can point out the connection between
consumption and extinction, and on the other hand in our group work, we can think

up small deeds that reduce consumption.

At the ruins of Raikald’s medieval guesthouse in Janakkala, we have focused on ob-
serving cultural scenery and the stories pertinent to the place.“Do we have to leave
already?” the pupils say when at nightfall, we start to clear up and extinguish our
campfire at the picnic site. An inspiring and sensual experience leaves an impact in
our minds. The sheer size of an ancient pine tree with thick bark sensed from near is
awesome and plants a seed of a respectful and emphatic relationship with nature. Art
is a point of view that sensitizes observations and sharpens the gaze to study, wonder

and see beauty in nature.

Experiences of different environments stored with the means of art give form to me-
mories and build up the mental map of nature. An experiential photography trip to
a bog dressed in adopted role costumes stores memories of joint joy as well as the

smells, colors, light, and atmosphere of the autumnal bog, as if by stealth.
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RETKET
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FIELD TRIPS

Luontoretkilla tyoskenneltiin
erilaisilla kuvataiteen ja
kasityon tekniikoilla.

During field trips in nature,
works were done by different
art and craft techniques.
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